Uber den Wandel der Farbe in ihrer Bedeutung
in der Kunst seit Beginn des 20. Jhd.

Einleitung: Teil 1

war der Mensch bemiht sich die Form anzueignen, so war dieses
Bestreben mit der Industriellen Revolution eingeldst. Der Raum
war uberwunden, durchkreuzt und durchquert. Der Mensch hat sich
der Form Dbemdchtigt durch die Moéglichkeit einer grenzenlosen
Vervielfaltigung. Austausch von Information war mdglich ge-
worden, ohne miteinander zu reden, ohne sich gegenuberstehen zu
miissen. Die Wissenschaft und die Technik bestimmten von nun an
den immer schneller werdenden Takt des menschlichen Mit-
einanders.

Der Klunstler als Zeitgenosse wird einerseits mitgetragen von
einer allgemeinen "Welle", pragt aber neben dem Wissenschaftler
und dem Politiker den Fortgang derselben entscheidend mit, (wenn
auch oftmals nur auf lange Sicht gesehen,) durch seine
gesteigerte Sensibilitat fur gesellschaftliche Bewegungen. Er
greift somit oftmals Entwicklungen voraus, oder gibt diesen
einen Dbedeutenden Impuls. Allgemeinheit/Individuum, Kinstler-
Gesellschaft, Entwicklung/Stillstand,...all diese Begriffe sind
gleichzeitig zu denken. ’

Form-Farbe... gibt die Form der Farbe den Halt, so gibt die
Farbe der Form den Inhalt. Beides muR als zusammengehdrig
gedacht werden. ( Schwarz und Weiff hier gedacht als zwel polare
Grenzwerte ) Wo finden wir keine Farbe? Koénnen wir tatsachlich
irgendeinem Ding, einer Erscheinung oder irgendeinem Phanomen
absolute Farblosigkeit zusprechen? von der anderen Seite
betrachtet: ist es mdglich eine Farbe exakt zu bestimmen? Ohne
mich, ohne mein Auge, ohne die Wahrnehmung und das Bewufitsein
darUber - gibt es da Farbe?

Diese Fragen sollen auf die Beziehung hinweisen, die Dbesteht
zwischen dem Wandel der Farbe in ihrer Bedeutung und der
Entwicklung des menschlichen Bewuftseins. Die Entwicklung der
Farbe und die veranderte Bedeutung als Bewuftseinsgeschichte des

Menschen interpretiert.




Einleitung: Teil 2
Die Funktion der Farbe in der Malerei
Hans Jantzen (Kunsthistoriker) unterscheidet in einer Schrift,

die zu Beginn unseres Jhd. erschienen ist zwischen EIGENWERT und
DARSTELLUNGSWERT der Farbe.

Im Eigenwert kommen die elementaren Krafte zum Ausdruck, die
Eigenschaften einer Farbe, die unabhangig vom Farbentréger
Geltung besitzen.

Der Darstellungswert einer Farbe bezieht sich auf deren
Wirkungen; die Natur des Farbentragers soll erkldrt werden. Zum
Beispiel die Stofflichkeit, H&rte, Dichte oder die Stellung
eines Objekts im Licht oder dargestellten Raum.

Generalisierend kann gesagt werden, daR im Mittelalter der
Eigenwert der Farbe gegenuber dem Darstellungswert Uberwog. Das
religidse Denken, jenseitsgerichtet, ist bildbestimmend. Die
irdischen Verhaltnisse sind gottgewollt und gottgegeben. Die
Ubernatirlichen Werte sollen durch eine "expressive"
Versinnbildlichung dargestellt werden. Es Uberwiegt die Suche
nach starker Symbol- und Ausdruckswirkung.

Seit Giotto(1266-1337) erhielt der Darstellungswert immer mehr
Gewicht und Uberwog dann grdfRtenteils bis hinein ins 19.Jhd. In
diesem Zusammenhang mufl die Verdnderung der Stellung des Malers,
der bis dahin als Handwerker angesehen wurde, erwahnt werden.
Mit dem aufkommenden Selbstverstdndnis des Malers als eben-
birtigem Kinstler dem Architekten und dem Bildhauer gegeniber,
und dem neuen Betdtigungsfeld als Maler fir weltliche
Auftragsgeber, &nderte sich ebenso die dargestellte Bildwelt. Es
wurden nun nicht mehr allein religiédse, sondern auch weltliche
Themen gemalt.

Ein tiefgreifender Umschwung zugunsten des Eigenwertes der Farbe
vollzog sich mit den Nachimpressionisten Cézanne, van Gogh und
Gauguin. Diese Entwicklung gipfelt dann in der sogenannten
abstrakten, konstruktivistischen Kunst, oder besser ausgedrickt,
in der konkreten Kunst des 20.Jhd., die den Darstellungswert

ganz aufer Acht lagt.



Vater der Moderne
Wahrend der Bearbeitung des Themas (Wandel in der Bedeutung der

Farbe) stand 1ich vor dem Problem der Notwendigkeit einen
Zeitpunkt =zu fixieren, von dem aus die Untersuchung begonnen
werden sollte. Beim Versuch einen Umschwung, einen generellen
Wandel oder sogar einen Umbruch zu datieren oder zumindest auf
das Werk eines Kiunstlers hin zu bestimmen, flihrte die Suche
immer weiter und tiefer in die Geschichte der Malerei und somit
auch in die Geschichte des Menschen im Allgemeinen.

Ist zum Beispiel das Wirken der Impressionisten von weitragender
Bedeutung flUr das Werk Cézannes (1839-1906), jenes wiederum
beeinflussend wirksam auf das Werk van Goghs (1853-1890), so
darf aber Turner (1775-1851) als einer der ersten Freilichtmaler
nicht vergessen werden. Ebenso muf dabeil Goethes Arbeit "Entwurf
einer Farbenlehre" als auch Newtons wissenschaftlichen Schriften
zur Optik gedacht werden. Wobei in dieser Aufzadhlung politische
und soziale Aspekte und Veranderungen aufRer Acht gelassen
wurden. Dieses Springen von Person zu Person, oder von Epoche zu
Epoche kénnte nun noch beliebig fortgefihrt werden, ohne viel
Muhe, Jjedoch mit einigen Seiten Umfang....

Eigentlich soll diese Aufzdhlung nur ein Hinweils auf die
Komplexitdt des Themas sein, wenn der Ablauf der Geschichte
nicht als ein sich sté&ndiger Wechsel von Epochen, sondern im
Sinne von Jean Gebser als Bewufstseinsgeschichte (die sich
sprunghaft andert) verstanden wird. Nichts steht flUr sich
isoliert, alles ist miteinander verbunden und mufs als soches
gedacht und Dbehandelt werden. Allerdings i1ist es auch hier
notwendig sich zu entscheiden...

Demnach beginnt die Arbeit (fast ganz kunsthistorisch) mit dem
Werk von Cézanne, der so oft-und vielmals von Kinstlern selbst-

als Vater der modernen Malereili bezeichnet wird.

PAUL CEZANNE (1839-1906)

" Alles was wir sehen, ist nicht wahr, zerstreut, verfllichtigt
sich. Die Natur ist immer dieselbe, aber nichts bleibt von dem,
was uns erscheint. Unsere Kunst soll ihr den Schein der Dauer
verleihen."

Cezanne ist die Erkenntnis der Eigengesetzlichkeit der Bildform
zu verdanken, die sich bewuflit von der Naturwirklichkeit unter-







